
 

 انشاء اللہ خان انشا کے تجربات کا تحقیقی و تنقیدی جائزہ 

 امتزاج: ۲۲اا  48 

 

 ڈاکٹر عطیہ فیض بلوچ 
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Abstracts 

The analytical and critical retrospect of 
Inshallah Khan Insha’s work 
By Dr. Atiya Faiz Baloch, Vising faculty, Department 
of Urdu, University of Balochistan. 

Ms. Gul Ghatai, Assistant Professor, Department of 
Urdu, University of Balochistan. 
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Syed Insha is a famous Urdu poet and prose writer. 

He was born in Murshidabad, India. His father’s 

name is Mir Mashallah Khan, Syed Insha’s 

grandfather was Mir Noor Ullah Hakim. Belonging 

to a scholarly and literary family. He spoke Turkish, 

Hindi, Arabic, Porbi, Pashto, Punjabi, Kashmiri and 

Bengali fluently. Thanks to this linguist, he works in 

prose. In prose Syed Insha wrote two stories. In both 

of them he had two different experiments. In the story 

of Rani Ketki, Insha did not use any word of Persian 

and Arabic  .For him Urdu is a separate language ۔

Apart from these two languages and without the use 
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of these two languages, excellent writing can also be 

written in Urdu. In Silk-e-Gohar he used words that 

did not have dots, he wrote the story with pointless 

words. Both these experiments of Syed Insha are 

valued in Urdu literature. Because no other literature 

has adopted this style. 

Keywords: Syed Insha, Prose, Experiments, Silk-e-
Gohar, Pointless, Valued, Porbi, Rani, Ketki, 
Linguist. 

 

کے پوتے تھے بزرگوں کا وطن نجف   میر نوراللہ کے بیٹے اور اللہء میر ماشاء(۱۸۱۸–ء۱۷۵۵)اللہ خان ءانشا

اشرف اور پیشہ طبابت تھا اسی پیشے کی بدولت ہندوستان آنا ہوا۔ روایت ہے کہ حکیم میرنوراللہ خان فرخ سیر کی 

شاہی میں داخل ہوئے۔  اے دعوت پر علاج کرنے کے لیے دلی آئے تھے۔ پھر اسی شہر کے ہو کر رہ گئے۔ اور امر

ہی رہے۔ مگر میر ماشااللہ خان دلی سے نکلے اور مرشد آباد پہنچے۔ انشااللہ خان اسی شہر میں پیدا نوراللہ خان تو دلی میں 

بعد لکھنؤآئے۔ اس وقت انشاسولہ برس  ء( کا زمانہ تھا جنگ پلاسی کی تباہی کے۱۷۵۶ہوئے۔ یہ نواب سراج الدولہ )

اور ان کے درباریوں میں شامل ہوگئے۔ شجاع ء( کے دربار میں پہنچے ۱۷۷۱کے تھے. اسی سال وہ شجاع الدولہ )

– ء۱۷۶۰ دور حکومتالدولہ کے انتقال کے بعد ایک مرتبہ پھر باپ بیٹے گھومتے پھرتے دلی پہنچے جہاں شاہ عالم ثانی )

اپنا خوب دربار میں شامل ہو گئے۔یہاں انھوں نے اہلِ  انشا لہٰذا( کا دربار سجا تھا۔ شاہ عالم خود بھی شاعر تھے۔ ء۱۸۰۶

انھیں بہت سی زبانوں پر عبور حاصل ۔ رنگ جمایا۔ سید انشا جس خمیر کے بنے تھے۔ اس کا تقاضا یہی تھا کہ وہ شاعر بنتے

فارسی، پوربی، پشتو، پنجابی، کشمیری اور بنگلہ وغیرہ شامل ہیں۔ اسی زبان دانی کی بدولت  عربی، ہندی،، تھا جن میں ترکی

قصیدہ، مثنوی، ، تھ نثر میں بھی کام کیا وہ نظم و نثر دونوں میں یکساں رواں تھے غزلانھوں نے شاعری کے ساتھ سا

لطافت‘‘  دریائے’’ مزاح نگاری کی اور علمی کام کیا ، رباعی وغیرہ میں طبع آزمائی کی نثر میں کہانیاں لکھیں، واقعہ نویسی کی

 اس کی عمدہ مثال ہے۔ 

ی اور کنور او دھے بھان کی“ ان کہا نیوگوسید انشانے دو کہانیاں لکھی ہیں۔”سلک ِ

ک

 

 ت
کٹ

کی  ںہر“ اور”کہانی رانی 

 بابت انتظار حسین” انشا کی دو کہانیاں “کے پیش لفظ میں لکھتے ہیں۔ 

 خوب شناسا چلے آتے ہیں مگر افسانہ  بات تو یہ ہے کہ انشا سے بطور شاعر کے تو ہم

محققوں نے بالا آخرپردہ کشائی کی اور  نگار انشا پرایک لمبے عرصے تک پردہ پڑا رہا۔ 

تحقیق کر کے برآمد کر لیا۔انھیں   انشا نے چودہ کہانیاں لکھی تھیں

)ا( 
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گئے ہیں۔ اس عہد میں اردو شاعری اپنے قدم جما چکی تھی۔ اس لیے وہاں   کیےدونوں کہانیوں میں کچھ تجربے 

تھے بیان کے اسلوب ابھی بن رہے تھے۔   کیےتجربات کی گنجائش ہو سکتی تھی مگر اردو نثر نے زیادہ مرحلے طے نہیں 

ں لکھ کر اردو نثر میں دو ایسے میں تجربے کرنے کی نیت کرنا خود کو مشکل میں ڈالنے والی بات تھی لیکن انشانے دو کہانیا

ی کی کہانی خالص اردو لکھنے کا تجربہ تھا۔ 

ک

 

 ت
کٹ

 تجربے کر ڈالے۔ سلک گوہر غیر منقوط نثر لکھنے کا تجربہ ہے جبکہ رانی 

 فارسی قصہ کی سی گیرائی اور ہیں ان میں عربی یہ ہندی کہانی کی بہنیں دکھائی دیتی

طبع زاد قصوں میں تصنع،آرائش، غلو،  ۔ اور جنون کی قہرمانی ہے گہرائی نہیں عریانی

ہے۔ کسی کسی  الفاظ کی بھول بھلیاں اور کہیں سادگی اور مٹھاس قافیہ پیمائی کی اٹھان

جگہ ہندی بانا بھلا لگتا ہے۔

(۲)

 

اس سے اظہار کے نئے راستے دریافت ہوتے ہیں اور  ۔ تجربے کرنے کی اپنی ایک قدر و قیمت ہےادب میں 

لیکن آخر میں یہ دیکھا جاتا ہے۔ کہ تجربے کے نتیجے میں فن پارہ کس ۔ ن کی وسعت پیدا ہوتی ہے ادبی روایت میں بیا

عربی اور  جدت پسند طبیعت کی بدولت سید انشا نے ایک ایسی کہانی لکھنے کی ٹھانی کہ جس میں۔ قدروقیمت کا حامل رہا ہے

جس کا اپنا مزاج اور اپنا ۔ زبانوں سے الگ ایک زبان ہےفارسی کے الفاظ نہ ہوں۔ وہ یہ سمجھتے تھے کہ اردو ان دونوں 

ی لہٰذاقانون ہے۔ 

ک

 

 ت
کٹ

کی کہانی لکھ کر یہ ثابت کرنے کی کوشش کی گئی ہے کہ اردو میں عربی اور فارسی الفاظ کا  رانی 

زندہ رہ سکتی   بغیر بھی اظہار ممکن ہے۔ جس کا مطلب یہ ہوا کہ اردو ان دونوں سے استفادہ کیے بغیر بھی کیےاستعمال 

اسلوبی فرق کے علاوہ اس کہانی کی جو فضا ہے وہ صرف انشاکے ہاں پہلی مرتبہ تعمیر نہیں ہوئی بلکہ اس کی جھلکیاں  ۔ ہے

ان کی دوسری تحریروں میں جا بجا نظر آئیں گی۔ ایسے الفاظ اشارے کنا ئے علامتیں اور تلمیحیں جن سے اس کہانی کی 

ی کی کہانی سید انشااللہ خان کی جدت پسند  لوں میں جا بجا بکھری ہوئی ہیں۔ رانیفضا مرتب ہوئی ہے۔ ان کی غز

ک

 

 ت
کٹ

 حوالے سے خود انشاکہتے ہیں؛  طبیعت کا کارنامہ ہے یہ کہانی تحریر کرنے کے

ایک دن بیٹھے بیٹھے یہ بات اپنے دھیان میں چڑھی کوئی کہانی ایسی کہیے جس میں 

جی پھول کی کلی کے روپ   تب جا کے میرااور کسی بولی کی پٹ نہ مل  ہندی چھٹ

۔ہو کی بولی اور گنواری کچھ اوس کے بیچ میں نہ  سے کھلے با ھر

(۳)

 

اگرچہ اس بیان کا عنوان ہے ڈول ڈال ایک انوکھی بات کا، مگر بیان سے ظاہر ہوتا ہے کہ مسئلہ صرف انوکھی  

ان تجربوں  ۔ پریشان کر رہے ہیں اور اظہار کے متقاضی ہیں بات کے ڈول ڈالنے کا نہیں بلکہ کچھ تجربے ہیں جو انھیں 

کے تقاضے کے تحت سید انشا سوچنے پر مجبور ہو گئے کہ کہانی ایک ایسی صنف ہے جن میں اظہار کرنا ان کے لیے 

ی کی داستان عشق انشا ۔ اپنے اندر کی تسکین کے لیے انھوں نے یہ کہانی لکھ ڈالی ۔ لہٰذاقدرےآسان ہے

ک

 

 ت
کٹ

کے  رانی 
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میں انجمن ترقی اردو کے  ء۱٩۳۳(نے اسے ء۱٩۶۱-ء۱۸۷۰میں وارد ہوئی لیکن مولوی عبدالحق ) ء۱۸۰۳قلم سے 

 تحت پہلی مرتبہ شائع کروایا اس بات کی صداقت بابا ئے اردو یوں کرتے ہیں۔ 

ء ۱٩۳۳و، نسخہ مطبوعہ انجمن ترقی ارد

(۴)

 

ی اور کنور اور دے بھانجی میں آئی ہوئی بات کو انشا نے عملی جامہ یوں پہنا

ک

 

 ت
کٹ

کی داستان عشق تحریر  یا کہ رانی 

جگت  راجاسورج بھان کا بیٹا کنور او دے بھان شکار کھیلتے کھیلتے دور نکل جاتا ہے اور مہ  راجاقصہ بالکل سادہ ہے۔ ، کر ڈالی

ی کو دیکھ کر اس پر عاشق ہو جاتا ہے۔ داستان میں طرح طرح کے

ک

 

 ت
کٹ

حالات بمعہ جزئیات تحریر  پرکاش کی بیٹی رانی 

چھیڑ چھاڑ دوستی و دشمنی، وصل وفراق تعویز گنڈے، سحر و طلسم شادی کا ےکیے گئے ہیں۔ محبت کی باتیں اشارے کنا

سماں، لڑائی کی تفصیلات شہر و بازار کی آرائش اور سجاوٹ، غصہ و نفرت غرض کہ سبھی کچھ ہے۔ ہندی تہذیب میں 

تی قصہ کا ترجمہ نہیں ہے مگر جن اجزا وعناصر سے اس کہانی کا خمیر اٹھا ہے وہ فکشن کی رچی بسی یہ کہانی کسی قدیم سنسکر

تہہ اس کہانی کی  لہٰذااسی قدیم ہندی روایت سے ماخوذ ہیں یہ تمام اجزاو عناصر ہندی اجتماعی تخیل میں رچے بسے ہیں۔ 

ی

ک

 

 ت
کٹ

کی کہانی پر انے طرز کا مختصر سا افسانہ ہے لیکن عام   میں ہندو معتقدات اور توہمات کار فرما نظر آئیں گے۔ رانی 

حالانکہ مافوق الفطرت عناصر سے قصوں میں دلچسپی کا ۔ یہاں مافوق الفطرت باتوں کی شدت نہیں ۔ داستانوں سے جدا 

 اور اس سے داستان میں خشک ۔ ’’ایک اچھا داستان طراز حسب ضرورت مافوق کااستعمال کرتا ہے۔ عنصر بڑھ جاتا ہے 

ہے۔‘‘نہیں بلکہ حلاوت پیدا کر دیتا 

(۵)

ی میں مافوق الفطرت عناصر کے بجائے سپاٹ سے چند واقعات   

ک

 

 ت
کٹ

جبکہ رانی 

گٹکے منہ میں لے کر فضا میں اڑنا اور آخر میں اندر ،  ہیں مثلاًآدمی کو ہرن بنانا، آنکھوں میں بھبھوت لگا کر اوجھل ہو جانا

ہے اس لیے اس کی  ن اور ہندو دیو مالائی اثرات کا رد عمل ہے۔ قصہ کا ماحول ہندوانہدیوتاؤ وغیرہ کا بیان، یہ ہندو تم 

ی کا کردار ۔ لگتی اگر یہ باتیں قصے میں نہ آتیں تو قصہ فنی اور مصنوی لحاظ سے پیچھے رہ جاتا زبان بری نہیں

ک

 

 ت
کٹ

رانی 

واردات قلبی کا اظہار اپنی ۔ زبان پر لے آتی ہےنہایت جاندار ہے وہ بہت ہی صاف اور معصوم ہے جو بات دل میں ہو 

 سہیلی مدن بان سے بلا جھجک کرتی ہے۔ 

اری او تو نے کچھ سنا بھی میرا جی اوس پر آگیا اور کسی ڈول سے نہیں تھم سکتا تو سب  

میں  سر رہتا رہے، جاتا جائے، ۔ میرے بھیدوں کو جانتی ہے اب جو ہونی ہے سو ہو

۔اوس کے پاس جاتی ہوں

(۶)

 

ی کی اس سادگی کو معصومیت قرار دیا۔دوسرے داستان نویس

ک

 

 ت
کٹ

ایسے موقعوں   ڈاکٹر گیان چند جین نے رانی 

پر لطیفوں اور فقرہ طرازیوں کی بہار دکھاتے ہیں۔یہاں کام سادگی و سنجیدگی سے ہوگیا کیونکہ یہاں جانبین کے دل  

سادہ اور معصوم ہیں۔

(۷ )
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ی کی طرح کنور اور دے بھا

ک

 

 ت
کٹ

  کمسن ہے مگر مردانہ، ن کا کردار بھی معصومیت سے لبریز ہےرانی 

 

کا  و جاهت

ی کی سہیلی اور ہم راز مدن بان اہم ہے ۔ صرف تفریح اور شکار کا شوقین ہے ، نمونہ ہے

ک

 

 ت
کٹ

۔ دیگر کرداروں میں رانی 

جشن ، ؤں کا رکھ رکھاؤمختصر سے اس قصے میں دونوں راجا۔ جو ہر موقع پر انتہائی سمجھداری سے اس کا ساتھ دیتی ہے

اور شادی کے موقع پر ان کی آرائش انشا کے قلم کا کمال ہے۔ ان کی زیب و زینت ہند و معاشرت کی حقیقی تصویر ہے۔ 

سنگیت اور ناچنے  طرب کو گوئیے،اہلِ  شادی کی تیاریوں اور جشن کے بیان کو بیس صفحات پر پھیلا دیا ہے۔ قصےمیں

ت ا چ۔ والے جیسے ناموں سے پکارا ہے

 

ھٹ

ک

ڑا، 

 

 

بہاگ،  سوھنی، پرج، ،راگوں میں ایمن، کلیان،سدھ کلیان،ججونتی، کان

کہانی میں بحری سواریوں کے ۔ سوہرٹ، کانگڑا، بھیروی، کھٹ للت اور بھیروں جیسے مشہور راگوں کا تذکرہ کیا ہے

۔  ہیں  کیےپنکھی )مور کے پروں کا بنا ہوا پنکھا( جیسے انوکھے نام منتخب  لیے بجرے )سیر کرنے کی چھوٹی کشتی(،مور

 انشاکے نزدیک یوں قسمیں گنوانے کا مقصد داستان کی روایت کا احترام کرنا ہے۔ 

یہاں مرکزی کردار اپنے  ۔ کی کیفیت دیگر داستانوں کی نسبت کچھ مختلف ہوتی ہے عشقیہ داستانوں میں جنگوں 

جنگ نہیں کرتا بلکہ مختلف منفی قوتیں اس کا راستہ روکتی ہے۔ جس سے وہ مشکلات کا شکار ہو جاتا  دشمن سے براہ راست

ی میں بھی دونوں راجاؤں کی جنگ کا تذکرہ انتہائی مختصر الفاظ میں ملتا ہے۔ منفی کردار براہ راست جنگ  

ک

 

 ت
کٹ

ہے۔ رانی 

 کرداروں کی اصل طاقت تعویز گنڈے اور سحر و طلسم اس داستان میں منفی’’کے بجائے طلسمی اشیا کا سہارا لیتے ہیں۔

‘‘ہیں یعنی انسانی طاقتوں کا دخل نہ ہونے کے برابر ہے۔ 

 (۸ )

 

ی کی کہانی تحریر کرنے سے پہلے انشا نے ذہن میں جو بات رکھی تھی کہ اس کہانی میں عربی و فارسی کا 

ک

 

 ت
کٹ

رانی 

قائم رہے اور ہندی الفاظ کو بڑے حسن اور سلیقے سے استعمال کیا اپنی اس بات پر آخر تک ۔ کوئی لفظ نہیں لائیں گے

بول چال کے آسان اور سادہ الفاظ میں اس قدر معنویت اور صداقت پیدا کی ہے جو طویل سے طویل بیانات پر ۔ ہے

 کہنا ہے کہ: کا بھاری ہیں۔ داستان میں ہندی کی سادگی اور انشا کی فطری شوخی کا بڑا کامیاب ملاپ ہے۔ آرزو چوہدری 

کی ہے۔ قصہ مروجہ داستانوں کے  مقدورمساعی انشانے بات نبھانے کی تابہ

ہوئے بھی اس سے کچھ تمیز ہے۔  ڈھنگ پر ہوتے

(٩ )

 

اسلوب کی تہہ میں ہر لکھنے والے کی ۔ جس میں شخصیت کا عکس جھلکتاہے۔ اسلوب اس انداز تحریر کو کہتے ہیں 

تجربات و حوادث اور تجزیے کار فرما ہوتے ہیں جو ہر مصنف کے دوسرے سے جدا ، ذات اس کے افکار و خیالات

سے انفرادی اسلوب جنم لیتا ہے۔ نثار احمد فاروقی  یہیں۔ ہونے کے باعث لفظیات اور انداز جدا جدا ہو جاتے ہیں 

 : کی تعریف ان الفاظ میں کرتے ہیں  اپنے مضمون اسلوب کیا ہے میں اسلوب

جو دلنشین بھی ہو اور منفرد   کے اظہار و ابلاغ کا ایسا پیرایہ ہے یہ افکار و خیالات 
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( کہتے ہیں۔ اردو میں اس کے لیے طرز یا styleاس کو انگریزی میں سٹائل) بھی۔

اور جدید فارسی میں اسی کو سبک کہتے   عربی۔ اسلوب کا لفظ استعمال کیا جاتا ہے

ہیں۔

(۱۰)

 

 
 
کٹ

ی کے اسلوب کو دیکھا جائے تو اس میں اسلوباسلوب کی اس تعریف کی روشنی میں رانی 

ک

 

ت

کے نت نئے   

تجربات کیے گئے ہیں۔ نئی تشبیہات اور استعارے کرداروں کی زبانی بیان ہوئے ہیں۔ ان میں بعض ہندی سے مستعار  

ھ  یہ کل پتلا جو اپنے اس کھلاڑی کی سد ۔ لیے اور بعض انشا کی اپنی ذہن کی اختراع ہے۔ مثلاً ایک جگہ لکھتے ہیں 

مٹی کے باسن کو اتنی سکت کہاں جو اپنے کمہار کے کچھ کرتب ، مورتوں کو جی دان دیے، رکھےتوکھٹائی میں کیوں پڑے

ٹھنڈی سانس کا ٹھوکا، دھیان کا گھوڑا،بول چال کی دلہن کا سنگھار وغیرہ جیسی تشبیہات و استعارات کے علاوہ  ، بتا سکے

رکھا۔ اسی لیے اس داستان کو پڑھ کر سنائی ہوئی کہانی کا مزہ آتا ہے، قصہ فعل  انشا نے تمام بول چال کی زبان کو مد نظر 

ہے، مثلاً ایک موقع پر کہتے   ماضی میں بیان کیا گیا ہے لیکن بیچ بیچ میں حال کا صیغہ استعمال کرنے سے کہانی پن آجاتا 

 :ہیں 

سائیں سائیں   جو رات پڑا پڑا اپنے جی سے باتیں کر رہا تھا، اتنے میں کیا ہوتا ہے

ی اپنی سہیلی مدن بان  بولنے لگتی ہے۔ اور ساتھ والیاں سب سو رہتی ہیں۔

ک

 

 ت
کٹ

 رانی 

کو جگا کر یوں کہتی ہے۔

ا( ۱)

 

ی اور مدن بان کی گفتگو میں 

ک

 

 ت
کٹ

داستان کے تمام مکالمے بالکل بات چیت کی زبان میں ہیں۔قصے کے آخر میں 

 بہترین ہیں۔ اردو والوں میں ہندو عورتوں کی بول چال کی زبان لکھنا  دو شوخ و چنچل لڑکیوں کے پر لطف رمزو کنائے 

جو محض معاشرتی حقیقت نگاری کے زور پر تہذیب کو  ۔ ہی انشا کا کمال ہے۔انشاان قصہ نویسوں میں سے نہیں ہیں 

تا ہے کہ قدم قدم  مثنوی ہو، داستان ہو، یا ناول، ان کے لکھنے والوں کا طریقہ یہ ہو ۔ بیان کرنے کی کوشش کرتے ہیں 

پر رکتا ہے۔ کہانی کو پس پشت ڈالتا ہے اور کسی بھی معاشرتی عمل کو اس کی ساری جزئیات و تفصیل کے ساتھ بیان کرنا 

وہ معاشرتی مرقعوں کی خاطر کہانی کہنا نہیں چھوڑتے بلکہ ان کی کہانی ایسی  ۔ شروع کر دیتا ہے۔ انشاکا انداز یہ نہیں ہے

ایک مخصوص تہذیب سے اٹھا ہو۔وہ تہذیب اپنے عقائد، توہمات اور روایات کے حوالے سے   ہوتی ہے جس کا خمیر

کہانی کے رگ رگ میں بسی ہوتی ہے۔ داستان کی صفت نے اس لیے بھی آفاقیت پائی کہ داستان نویس نے اپنے 

ت ا ت غرض کے ہر اس چیز کا ذکر کیا ہے، جو اس دور کا انسان کرتا چلا آ
عص

 

ت
ابو الخیر کشفی کا کہنا ۔ یا ہےعہدکے توہمات، 

ہے کہ جس ادب میں اپنےعہدکے فکری جذباتی خد و خال نظر نہ آئیں اور اپنے دور کی کشمکش کے مختلف دائرے اور 

۔ زاویے نہ ملیں، وہ آفاقی نہیں بن سکتا 

(۱۲)
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کہانی بیان   انشا کے ہاں صورتحال کچھ مختلف ہے انھوں نے معاشرتی رنگ کو یکسر مسترد بھی نہیں کیاہے۔

ی کی شادی کی منزل آتی ہے تو انشامعاشرتی جزئیات نگاری کا رخ کرتے ہیں۔  

ک

 

 ت
کٹ

کرتے کرتے جب اودے بھان اور 

جن الفاظ کا چناؤ کیا ۔ اس کہانی میں جزئیات نگاری کی عمدہ مثالیں ہیں ، شادی کی تیاریاں بارات، رخصتی وغیرہ کا بیان

 ہے۔ سے پاکہے وہ عربی و فارسی زبان کے الفاظ 

ی کی کہانی میں انشانے بعض جگہ ٹھیٹھ ہندی الفاظ استعمال کیے ہیں جو شعری رنگ میں ڈوبے نظر  

ک

 

 ت
کٹ

رانی 

بے سری بے ٹھکانے کی اولجھی، سلجھی تانیں لے   …مثلاً میں ایسا بٹر بولا نہیں جورائی کو پربت کر دکھاؤں۔ آتے ہیں 

جاؤں۔ وہ تاؤبھاؤ اور آؤ جاؤ اور کود پھاند اور لپٹ جھپٹ دکھاؤں، سچ مچ اوس کے جوبن کی جوت میں سورج کی ایک  

 ۔  ستھرے روپ سے سجی سجائی اور انوپ روپ وغیرہ،  چاہت کی لگاوٹ، سوت املی تھی

سو ہے )لال(،پت چاہی )من ۔ الفاظ کو بھی نئے انداز سے برتا ہےاس کہانی میں مصنف نے کئی غیر مانوس 

نظر نہیں آتے۔ جیسا   ایسے متروک الفاظ بھی لائے ہیں جو آج کی اردو میں کہیں چاہی( اور ملولا)دکھی(۔ جب کہ کچھ

تیں کہیں مؤنث کی جمع بتا دی ہے۔ ساون گاتیاں ہیں۔ سب با ۔ کہ اویندا، سچوئی،ابدھوت اور بادبھک وغیرہ

کسی کسائی سو سو لچکیں کھاتیاں۔ آتیاں جاتیاں، ، کھولیاں۔ گلے مل کے ایسی روئیاں۔ ستھرے روپ سے سجی سجائی

 پڑپھرتیں تھیں۔ ، لہراتیاں

انشانے اپنی طبیعت کے مطابق ایک عجیب سی کہانی لکھی ہے جس کی زبان میں کئی ہندی آمیز اردو کی سادگی 

ی کی کہانی سے  سلکِ’’۔  تو کہیں ٹہر اؤ ہےہے، کئی بہاؤ، ہے، تو کہیں ترنم

ک

 

 ت
کٹ

گوہر‘‘بھی نثر میں ایک تجربہ ہے مگر رانی 

ی کی کہانی عربی و فارسی لسانی اثر سے آزاد زبان میں لکھنے کا تجربہ ہے۔ مختلف قسم کا 

ک

 

 ت
کٹ

گوہر‘‘غیر  جبکہ ’’سلکِ۔ رانی 

تجربہ ان کے رانی   ڈیڑھ برس پہلے لکھی گئی۔ سید انشا کا یہسے ۱۷۵۷یہ داستان جنگ پلاسی ۔ منقوط نثر لکھنے کا تجربہ ہے

ی والے

ک

 

 ت
کٹ

تجربے سے اور بھی کئی معنوں میں مختلف ہے۔وہ دو مختلف تہذیبی منطقوں میں بٹے ہوئے آدمی   

 پہلے میں ان کی روح آباد تھی اور دوسرا ان کے ۔ تھے۔ایک کا تعلق میلو ں ٹھیلوں سے اور دوسرے کا دربار سے تھا

 غیر منقوط لکھنے کا چسکا ان کے درباری زندگی کے طفیل پیدا ہوا تھا۔۔ لیے زندگی گزارنے کا وسیلہ فراہم کر رہا تھا

قط مثنوی فارسی میں لکھی۔ شاعری میں بھی انھوں نے اس کا استعمال کیا 

 

قط قصیدہ لکھا ایک بے ت

 

قط  ۔ بے ت

 

ایک بے ت

ط شاعری ان کی کلیات میں شامل ہے جبکہ سلک گوہر غیر منقوط داستان یہ ساری غیر منقو۔ دیوان اردو میں ترتیب دیا 

گوہر‘‘کی کہانی کچھ یوں ہےکہ ماہ ساطع ولد مہر طالع مالک روس ایک ہرن کا تعاقب کرتے ہوئے راستہ  سلکِ’’ہے۔

ہے۔ماہ ساطع ملکہ   حمرا کھلا ےبھول کر ملکہ گوہر کے قلعہ میں داخل ہوتا ہے۔ وہ پھولوں کا موسم ہے اور ہر طرف لالا 

چلتا ہے تو پتا ملکہ گوہر آرا کو اس کے بارے میں ۔ گوہر آراکے محل کی دل کشی و زیبائی دیکھ کر اپنا درد والم بھول جاتا ہے
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وہ اپنی ہمراز ہم عمر ماہ رو کو بھیجتی ہے کہ شاہ روس کو لے کر آؤ۔ اس واقعے کو سید انشابے نقوط انداز میں یوں بیان 

 کرتے ہیں؛

ماہ ، ملکہ گوہر آرا کا دل اس حال کا مطلع ہوا اس دم محرم اسرار، مہر کردار، ہم عمر 

۔‘‘ روکو کہا کہ”ادھر آؤ اور اس کو لاؤ

(۱۳)

 

اور ملکہ گوہرآرا کے حسن و جمال سے متاثر ہو کر اسے اپنا دل دے بیٹھتا ہے۔ ملکہ   ہےماہ ساطع محل میں جاتا 

سے جدا ہو کر وہ دو سال تک بھٹکتا رہتا ہے اور پھر کوہ طلا پر ایک صد سالہ مرد سے اس کی ملاقات ہوتی ہے۔ وہ بزرگ  

ہی اپنی پوتی گل رو سے اس کی ملاقات کرواتا ساتھ ۔ دونوں کو ملانے کی حامی بھرتا ہے اور کچھ طلسمی اشیا پیش کرتا ہے

گواہان و وکلا کی موجودگی میں عاشق و  گل رو ہد ہد بن کر دونوں کو ملواتی ہے۔ داستان کے آخر میں مہر و مہر اور۔ ہے

دوسرے قصہ گوؤں کی طرح انشا نے بھی  ۔ معشوق کی شادی ہو جاتی ہے۔ مصنف نے داستانی روایات کا احترام کیا ہے 

 گوہر کا آغاز حمد و نعت سے کیا ہے۔ یہاں بھی ایسے الفاظ کا انتخاب کیا ہے۔ جو بے نقوط ہیں۔  سلک

 مرادِ مردمک حور و کلکِ درہ کدھر

 

 حمدد اور عالم
ٔ
 کہ ہو مسودہ

 

 مدام وردِ رودِ رسولِ صلِ علا

 

 علاالہ کرو ہر دم 
َ
 محمدِ و

 

  

کا ذکر ہے جو  آغاز مخصو ص انداز میں کر تے ہیں۔ قصے میں اُ ن تمام اشیا حمد و نعت کے بعد باقاعدہ داستان کا 

مختلف خطوں سے تعلق رکھنے کے باوجود مشابہت رکھتی   داستانیں۔ لازم ہیں  لیے ایک کا میا ب داستان طر از ی کے 

 روحانی فضا، ہوش ربا طلسم، ناطق پرندے، ہیں۔سعید احمد کا کہنا ہے کہ مافوق الفطرت عناصر، عجیب الخلقت جانور،

عالمی داستانوں کے مشترکہ عناصر ، رزم و بزم کے مرقعے، جنسی چٹخارے حیرت انگیز حمات اور نا قابل یقین واقعات

ہیں۔

(۱۴)

 

یہی تمام عناصر سلک گوہر میں بھی پائے جاتے ہیں۔ دیگر داستانوں کی طرح اس میں جادوئی اشیا سرمۂ طلسم، 

رسا وغیرہ طلسمی واقعات میں مددگار ثابت ہوتے ہیں۔اسی طرح گل رو جب ہد ہد بن کر اڑتی ہے موسا کا عصا،طلسمی 

مکرر ، گل رو کا اس دم مکرر ہدہد ہوا اور وہ ماہ ساطع امر دلدادہ،آلودہ درد و الم کا ۔ تو وہاں انشاکچھ ایسے الفاظ لاتے ہیں 

 اس مصور محل کو آدھمکا۔ 

قط تحریر لکھنا

 

انشا ایسے تجربات کر کے مخالفین کو   اور۔  قدرت اظہار کا اعلان سمجھا جاتا تھااس زمانے میں بے ت

قطه زبان لکھنے کا التزام اتنی سخت  ۔ نیچا دکھاتے تھے

 

۔ لیکن بے ت

 

قط نظم و نثر بھی ان کے لیے اسی قسم کا مشغلہ ته

 

بے ت

ھتے ہر جگہ یہ احساس ہوتا ہے کہ انشا  پابندی ہے کہ اس سے بیان کے بہت سے راستے رک جاتے ہیں۔ کہانی پڑھتے پڑ

ی کی کہانی لکھتے 

ک

 

 ت
کٹ

کے لیے ان سخت پابندیوں کے ساتھ چلنا بہت مشکل ہو رہا ہے۔ انشا کے وہ الفاظ جو انھوں نے رانی 
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ہوئے کہے تھے کہ کہانی ایسی کہیے کہ جی پھول کی کلی کے روپ سے کھلے تو ان کی اس بات کا اطلاق سلک گوہر پر نہیں 

قط نثر کی خامیوں  ۔ تا۔ یہ کہانی انھوں نے لکھ تو ڈالی مگر جی ان کا پھول کی کلی کے روپ سے کھلتے کھلتے رہ جاتا ہےہو

 

بے ت

 پر ڈاکٹر گیان چند یوں روشنی ڈالتے ہیں؛

قط کی قید کی وجہ سے اس قدربے لطفی پیدا ہو گئی ہےکہ پوری داستان کا پڑھنا

 

 بے ت

اس پر ، گئی تھی ن یوہی اردو کے روز مرہ سے کوسو دور ہومحال ہو گیا ہے۔زباتقریباً 

ستم ہے۔  ےستم بالا ،  انشا کی بے نمک ظرافت

(۱۵ )

 

ایسی نثر لکھتے وقت صاحب قصہ نے غیر منقوط الفاظ کی کمی کو پورا کرنے کے لیے منقوط الفاظ کو غیر منقوط الفاظ 

 ھا ل )سنبھال(  میں ڈالنے کی کوشش بھی کی مثلاًکلم )قلم( اکلا )اکیلا(کد

مئ
س

 )کب(دوس )دوش( علاحدہ)علیحده (

وغیرہ۔مہمل الفاظ کی بھرمار قصے میں نظر آتی ہے جس سے طوالت میں خوب مدد ملی ہے۔ کاسہ واسہ، سرمہ 

وغیرہ جیسے بے نقوط   لکھا وکھا، روکھا سوکھا، راگ واگ،، سادھو مادھو، ہد ہد ودہد،، سلام ولام، ارمہ،رسا وسا،عصا وصا 

ظ کا اضافہ کیا ہے۔ اسی داستان میں کچھ مقامات پر بغیر نقوط والے الفاظ کی ایسی جوڑیاں بھی ایجاد کی ہیں جن سے  الفا

در در، دردر،آہ در در، آہ در در،آہ در در، مرکزی  در در، غنائیت پیدا ہوتی ہے۔ مثلاً مدار مدار مدار، سالار سالار سالار،

جیسا کہ رولدو، گلو گھما  گنوائے گئے ہیں جو نقطوں سے عاری ہیں۔کرداروں کے علاوہ کچھ اور نام بھی 

ھا ،کلا،مہرو، محمد

سل

ھا ،

مل

و ،امامو، مرادو، کرمو، کامو، کادو، گوگا، رمو، کملو وغیرہ ،  دھوما،
م
عص

و ،
ھ
مل

 مراد، سمو،

لفاظ کو جوڑ کر اشعار کا استعمال اردو داستانوں میں اکثر کیا جاتا رہا ہے۔سلک گوہر میں بھی انشانے بے نقوط ا

 اشعار کی شکل میں ڈھالا ہے۔ 

و  وال 
ھ
مل

ھا  ککر 

ل

 اما دا اہ لال دلارا دو

 

و  وال  ک
م
عص

 اکھ ملاوک گھور رہا اہ اما والا 

 

 آسا مل اما دا محرم کرم محمد مما ملد ا 

 

 اکھ ملاوک ککر دولھا آکھ مرادو کر مووالی 

 

قط نثر تحریر کر کے اپنے آپ پر 

 

  جس کا نتیجہ یہ نکلا کہ ان کا ۔ اظہار کے بہت سے رستے بند کر لیےانشانے بے ت

ے

 

کلت

 

ت
گھوم  ۔ قلم روانی سے نہیں چلتا ایک مخصوص دائرے کے اندر گھومتا ہے گنے چنے الفاظ ہیں جن سے وہ باہر نہیں 

ر لفظی بڑھ گئی ہے۔ ان الفاظ کے استعمال سے تحریر میں تکرا گنے چنے۔ پھر کر وہی الفاظ بار بار داستان میں آگئے ہیں 

قط 

 

میں سے اکثر الفاظ ایسے ہیں جو بول چال کا حصہ نہیں ہیں۔ اور نہ ہی تحریروں میں استعمال ہوتے ہیں۔ انشا کو بے ت

نثر میں اظہار مطلب کی مجبوری کے تحت عربی اور فارسی سے ایسے الفاظ چننےپڑے جن سے زبان اردو ناواقف تھی۔  

ڈ اور ڑ کو بھی ، نے ٹانھوں  ی الفاظ کا بہت بڑا ذخیرہ سلک گوہر سے نکالنا پڑا کیونکہہندانھیں  اس کے ساتھ ساتھ

 ۔ نقطے والے حروف کے ذیل میں ڈال دیا
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سلک گوہر کو پڑھ کر سوال ذہن میں ابھرتا ہے کہ انشا کے نزدیک اسے تحریر کرنے کا مقصد کیا تھا؟آیا وہ 

ریعے سُرسے سُرملانا چاہتے تھے؟ داستان عام عشقیہ قصے کا عکس ہے جس میں صرف کہانی لکھنا چاہتے تھے یا اشعار کے ذ

نمائندہ کردار بھی صرف تین ہی ہیں ملک ۔ واقعات کا اتار چڑھاؤ نہ ہونے کے برابر ہے۔ نہ کہانی میں کوئی نیا پن ہے

کہانی سے ہٹ ۔ آتے ہیں ایک دوسرے سے لطف اندوز ہوتے نظر  ملکہ گوہر آرا اور اس کی سہیلی گل رو،تینوں، روس

کر انشا کا مقصد حسیاتی تجربوں کا تخلیقی بیان ہے۔ انھوں نے اس تین کرداری مثلث کو کچھ ایسی شکل دی کہ تجربے کی 

 حسیاتی کیفیت بھی زائل نہ ہو۔  جدت بھی برقرار رہے اور

 میرامن دہلوی باغ و بہار کے اختتام پر دعائیہ کلمات کہتے ہیں؛

  چاروں درویش اور پانچواں الہی! جس طرح یہ 

 بادشاہ آزاد بخت اپنی مراد کو پہنچے، اسی طرح  

 نامراد کا مقصد دلی اپنے کرم اور فضل سے  ہر ایک

 ،  بہ طفیل پنجتن پاک، دوازده امام، برلا  

م الصلوۃ والسلام کے 

 ه
غلئ

 چہارده معصوم 

العالمین آمین یا الٰہ 

(۱۶ )

 

 اختتام پر بھی سید انشا کچھ یوں دعا مانگتے نظر آئے ہیں؛بالکل اسی طرح سلک گوہر کے 

 الحاصل اس حور ماہ آسا کا وصل اس سرو  

 دلآرہ کو حاصل ہوا۔او لوگو، سرکھول کھول

 گوهڑ آرا  کر دعا کرو کہ الہا، اسی طرح کہ ملکہ 

 
م
 گر مدعا ملا، اس طرح  اور ماہ ساطع کاہ

 لدر  ہمارا اور کل عالم کا دل مسرور اور دکھ د  

دور ہو 

(۱۷ )

 

لیکن ان کے  ۔ تخلیقات کی ابتدا حمد سے کرنا اور دعائیہ کلمات پر اختتام کرنا اردو ادب کا مخصوص رنگ ہے 

اللہ  ءانشا۔ سے لکھنے والوں کی ذہنی اختراع کا اندزازہ بھی ہوتا ہے انھیں  بیچ کی تمام تحریریں جداگانہ انداز رکھتی ہیں 

درباری زندگی کے شب و روز بھی دکھائے اور میلوں ڈھیلوں میں جانے کے مواقع  انھیں خان انشا کے حالات نے

دو مختلف ۔ بھی فراہم کیے۔ اس سے ان کی طبیعت میں سنجیدگی و متانت بھی پیدا ہوئی اور شوخی اور ظرافت بھی 

۔  کا ہیولہ تیار کیا انھیں چیزوں نے ایک بے خوف انشا۔ تہذیبوں نے ان کی زبان دانی اور قوت مشاہدہ کو بڑھا دیا
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پر ناقدین نے دل کھول کر تنقید بھی کی اور اسے  ‘‘گوہر سلکِ’’ جنھوں نے ارُدو نثر کو دو انوکھی کہانیاں ہدیہ کیں۔ 

کردار، ، جس میں عشقیہ قصہ کو تمام لوازمات ) کہانی۔ بوجھل اور بے لطف داستان کہا لیکن ایسے نثر لکھنا آسان نہیں 

ے نہ ہوںمناظر وغیرہ( کے 

 

قظ

 

ت
اس داستا ن کو تحریر کرتے وقت انشا نے ان تمام ۔ ساتھ انُ الفاظ میں لکھنا کہ جن پر 

سے انھوں نے ایک نئی روایت کی بنیاد ‘‘گوہر  سلکِ’’۔ بے نقوط الفاظ کو ذہن میں جمع کرکے عشقیہ قصہ ترتیب دیا ہے

ی  ۔ اور انشا نے ایسا کرکے دکھایا۔ ہے ڈالی ہے کہ لگے بندھے اندازتحریر سے ہٹ کر بھی لکھا جا سکتا 

ک

 

 ت
کٹ

جب کہ رانی 

الفاظ کے چناؤسے کہانی ترتیب دی گئی ہے اسے پڑھتے وقت کہیں بھی یہ شائبہ   خوب صورتکے قصے میں بھی انتہائی 

نہیں ہوتا کہ دوران تحریر مصنف نے ذہن میں صرف ہندی الفاظ کو ہی محفوظ کر رکھا ہے اور اسُی سے داستان تحریر  

عربی و فارسی ۔ گےایسی شخصیت کی تحریروں کے انداز مختلف ہی ہوں ۔ انشا ایک ہمہ گیر شخصیت تھے۔ کریں گے

الفاظ سے آزاد نثر لکھنا اور غیر منقوط الفاظ سے کہانی گھڑنا ان کی اسی ہمہ گیر شخصیت کا خاصہ ہیں۔ ان کی تحریروں کے 

لیکن ارُدو ادب میں انشاکے یہ اچھوتے کارنامے یاد ۔ یہ انداز ہر ناقد کی نظر میں مختلف رائے ضرور رکھتے ہوں گے

 رکھے جائیں گے۔ 

 

 شیحوا

لص ا(،ء۱٩۷۱مجلس ترقی ادب،  :لاہور ) انشا کی دو کہانیاں ، (مرتب)انتظار حسین  ۔۱
ّ
 ، بار او

ل۴۵ص (،ء۱٩۸۸، اردو بازار  عظیم اکیڈمی :لاہور )، داستان کی داستان، آرزو چوہدری  ۔۲
ّ
 ، بار او

 ۳ص (،ء۱٩۵۵انجمن ترقی اردو پاکستان، :کراچی )، کہانی رانی کیتکی اور کنور اور دے بھان کیانشاءاللہ خان انشا،  ۔۳

 ایضا    ۔۴

 ۵۲ص (،ء۲۰۱۶گنج شکر پریس،  :لاہور )اردو کی منظوم داستانیں ڈاکٹر فرمان فتح پوری،  ۔۵

 ۱۰،ص کہانی رانی کیتکی اور کنور اور دے بھان کیانشاءاللہ خان انشا،  ۔۶

 ۴۱۷ص (،ء۲۰۱۴انجمن ترقی اردو پاکستان، :اچی )کراردو کی نثری داستانیں ڈاکٹر گیان چند جین،  ۔۷

غاز تا شہناز کوثر،  ۔۸
ٓ

 ۲۳۷ص (،ء۲۰۱۲مجلس ترقی ادب، :لاہور )،ء۱۸۱۰اردو داستانوں کے منفی کردار ا

 ۴۱۶، ص داستان کی داستان، زو چوہدری آ ۔٩

 ۱۱(، صادارہ فکر جدید دریا گنج، س ن :نئی دہلی)  ضیا الدین،مرتبہ ڈاکٹراسالیب نثر پر ایک نظر، نثار احمد فاروقی ۔۱۰

 ۵۲،ص انشا کی دو کہانیاں)مرتب(، انتظار حسین  ۔۱۱

 فیڈرل گورنمنٹ سرسید کالج مجلّہ،نمبر پاکستانی ادب ، سر سیدینمشمولہ ،ادب اور قومی شعورسید ابوالخیر کشفی، ۔۱۲

 ۴٩۴ص ، ء۱٩۸۷مئی راولپنڈی،

 ٩۶ص ، انشا کی دو کہانیاں ، (مرتب)انتظار حسین   ۔۱۳

مقتدرہ قومی زبان، :اسلام آباد (،)اردو داستانوں میں حیوانات کی علامتی حیثیت) داستانیں اور حیواناتسعید احمد،  ۔۱۴
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 ۱۴ص(،ء۲۰۱۲

 ۳۴۵ص ، اردو کی نثری داستانیںڈاکٹر گیان چند جین،  ۔۱۵

 ۲۴٩ص (،ء۲۰۱۶، مجلس ترقی ادب :لاہور ) مرتب رشید حسن خان، باغ وبہارمیرامن دہلوی،  ۔۱۶

 ۱۲۰ص ، انشا کی دو کہانیاں ، (مرتب)انتظار حسین  ۔۱۷

 

  مآ

 

ِ

 

 خ

 ء۲۰۰۸پبلشنگ ہاؤس، یجوکیشنل:ا،دہلیتانیثیت کے مباحث اور اردو ناولآرا، شبنم،  ۔ ۱

 ء ۲۰۱۲قومی زبان، مقتدر، :اسلام آبادی ، داستانیں اور حیواناتاحمد، سعید،  ۔۱

 ء۱٩۵۵انجمن ترقی اور پاکستان،  :کراچی، کہانی رانی کیتکی اور کنور اور ے بھان کیانشا، انشااللہ خان،  ۔۲

 ء۲۰۱۴انجمن ترقی ردو، :، کراچی اردو کی نثری داستانیںجین، گیان چند، ڈاکٹر،  ۔۳

 ء۱٩۸۸زار، عظیم اکیڈمی اردو با:، لاہورداستان کی داستانچوہدری، آرزو،  ۔۴

 ء۱٩۷۱مجلس ترقی، :لاہور ، انشا کی دو کہانیاں (،مرتب)حسین، انتظار  ۔۵

 ء۲۰۱۶مجلس ترقی ادب،  :، مرتب رشید حسن خان، لاہورباغ و بہاردہلوی، میر امن،  ۔۶

 ادارہ فکر جدید دریا گنج : مرتب ڈاکٹر ضیاء الدین، نئی دہلی، نثر پر ایک نظر اسالیب فاروقی، نثار احمد، ۔۷

 ء۲۰۱۶گنج شکر پریس، :، لاہور اردو کی منظوم داستانیںفتح پوری، فرمان،  ۔۸

غاز تا کوثر، شہناز،  ۔٩
ٓ

 ء۲۰۱۲مجلس ترقی ادب،  :، لاہورء۱۸۱۰اردو داستانوں کے منفی کردار ا
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